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Resumo: A representagdo do negro no cinema portugués e a relagdo de diretores
portugueses com tematicas pos-coloniais ou pos-independéncia ndo ¢ recente; nomes
como Pedro Costa, Margarida Cardoso, Filipa César, entre outros, t€ém sua trajetoria
artistica intrinsecamente vinculada a ‘Africa lus6fona’. Entretanto, interessa-nos
pensar a forma com a qual realizadores portugueses afrodescendentes despontam no
campo do cinema portugués propondo novas dindmicas de producdo e circulagdo de
imagens, além de tematicas voltadas para a questdo anticolonial, transpondo o lugar da
representacdo para uma autoetnografia. Dessa forma, a questdo da representacdo do
povo negro no cinema portugués assume, em pleno século XXI, dois aspectos centrais
deste debate: a necessidade de pertencimento efetivo ao campo do trabalho
cinematografico, ou seja, produzindo filmes e ocupando cargos técnicos; e, sobretudo,
redefinindo subjetividades, memorias e afetividades do povo negro na sociedade
portuguesa a partir do olhar de negros e negras. Analisaremos, nesse artigo, o filme O
Canto do Ossobo (Silas Tiny, 2017).
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Introducio

Este artigo é pensado no ambito do projeto de pesquisa “A margem do cinema
portugués: estudo sobre o cinema afrodescendente produzido em Portugal” (Fundagao
Calouste Gulbenkian) cujo interesse ¢ pensar a forma como realizadores portugueses
afrodescendentes despontam no campo do cinema portugués propondo novas
dindmicas de produgdo e circulagdo de imagens, além de temadticas voltadas para a
questao pods-colonial e anticolonial, transpondo ou superando o lugar da representacao
para a autoetnografia, ou seja, para a producdao de um relato em forma de filme sobre
um grupo de pertenga que parte de si mesmo.

Muito recentemente, o debate sobre racismo em Portugal aprofundou-se em

diferentes frentes de atua¢ao. Numa delas, além da revisao dos traumas e feridas do
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periodo colonialista, a produ¢do intelectual de negros e negras tem mantido aberta a
questdo sobre a insercao social, cultural, profissional e, sobretudo, representacional, do
povo negro e afrodescendente na sociedade portuguesa.

Inspirado no trabalho de Catherine Russel Experimental Etnography: The Work
of Film in the Age of Video, no qual a autora aprofunda a relacdo entre o filme
experimental ¢ o filme etnografico, este artigo explora a linguagem do documentario
de Silas Tiny, O Canto do Ossobo (2017), relacionando-o com os percursos do filme-
ensaio, refletindo acerca das formas assumidas pelo filme e a maneira com a qual o
realizador utiliza e aprofunda o documentdrio como uma ferramenta de busca por
identidade, memoria e pertencimento, propria de um método investigativo
autoetnografico.

Por ser um texto literario localizado num entre-lugar entre o poético e o didatico,
entre a critica e a ciéncia, entendido, por Deleuze e Guattari, como uma “literatura
menor”, a forma e a escrita ensaistica requerem uma aproximagao ¢ um entendimento.

De acordo com Arlindo Machado,

“(d)enominamos ensaio uma certa modalidade da escrita que
carrega atributos amiude literarios, como a subjetividade do enfoque
(explicitacdo do sujeito que fala), a eloquéncia da linguagem
(preocupagdo com a expressividade do texto) e a liberdade do
pensamento (concep¢do de escritura como criagdo, em vez de

simples comunicacdo de ideias)” (2003, 2).

Bastante influenciado pela literatura ensaistica, o filme-ensaio vai assumir

alguma de suas errancias e evocar sempre uma relagdo, como aponta Julia Vilhena:

“Como se sabe, a forma ensaio no cinema e na literatura
possuem grandes afinidades. O género literario conferiu ao ensaio
alguns de seus principios mais fundamentais. Sendo assim, ¢
frequente encontrar nos estudos sobre o filme ensaio uma
valorizacdo excessiva do texto verbal, falado ou escrito, na
composi¢ao filmica. Apesar da importdncia de se manter essa
heranca literaria como referéncia para se refletir sobre a forma,

torna-se necessario também um exame mais atento dos materiais e
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dispositivos expressivos proprios da linguagem audiovisual, que

conferem aos filmes uma inflexdo ensaistica” (2019, 21).

Dessa forma, assumindo o espago hibrido do filme-ensaio, e por isso
entendendo-o ndo como um género cinematografico, mas como um campo fértil de
experimentacdo e contaminagdo entre multiplas linguagens cinematograficas, partimos
do ponto em que consideramos como filme-ensaio a ‘forma que pensa’, ou seja, um
tipo de cinema cuja dimensdo reflexiva ¢ carater ontologico da imagem, bem como a
premissa ativa da subjetivagdo do autor.

Para o filésofo francés Gilles Deleuze, o cinema moderno ¢ capaz de produzir
um tipo de relagdo entre a imagem e o espectador que aprofunda e amplifica a
subjetividade daquele que vé€, mas também daquele produz a imagem. Para ele, o
pensamento gerado pelo cinema reconstrdi a poténcia da vida, produz um tipo de

relacdo que

“leva o espectador a experienciar e pensar o mundo. Para o
filésofo, o pensamento nasce no vacuo ou nos intersticios entre
imagens ¢ coloca o espectador em uma posi¢do de suspensdo.
Deleuze vai dizer que o cinema moderno apresenta uma ruptura com
o mundo, na medida em que estabelece uma barreira entre este € o
espectador. Nesse sentido, a preocupacdo deixa de ser com a
associacdo ou a atracdo das imagens e passa a ser com o ‘intersticio’
entre imagens, ‘um espacamento que faz com que cada imagem se

arranque ao vazio e nele recaia’”. (Deleuze apud Vilhena, 2019, 36)

Afora a clara diluicdo de fronteiras entre ficcdo e documentario, o filme-ensaio
causa na linguagem cinematografica a quebra ou a redefinicdo de supostos lugares
“fixos” como as tradicionais dicotomias sujeito/objeto, privado/publico, pessoal/
coletivo, memoria/historia, o ‘eu’ e o ‘outro’. O baralhamento das fronteiras entre
esses lugares transforma o filme-ensaio num vasto campo de experimentacdo no
cinema: um terreno fértil, poroso ¢ indeterminado. No documentario, ¢ evidente o uso
marcado da multivocalidade ou da polifonia, em detrimento de uma voz off ou vozover
que explica 0 mundo que vemos, bem como a maneira imprecisa e errante com que

trata seus temas, contaminados por diferentes linguagens e sobreposicdes.
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Ao tragar uma breve genealogia do filme-ensaio, ainda que sejamos incapazes de
apontar limites precisos para o aparecimento dessa forma-cinema, desde Carta da
Sibéria (Lettre de Sibérie, Chris Marker, 1957) até os dias de hoje, ¢ muito evidente
uma ‘voz pessoal’ e ativa, mediadora de imagens e sons — que nem sempre Sao
congruentes. Como aponta Consuelo Lins, o percurso do filme-ensaio estad

intrinsecamente vinculado as transformagdes do cinema moderno:

“Um caminho fabricado pelo cinema francés dos anos 50 que
nos interessa especialmente aqui ¢ aquele que André Bazin define, ja
em 1958, como ensaistico, ao falar do filme Lettre de Sibérie (1957),
de Chris Marker. Para o critico francés, Marker ‘renova
profundamente a relagdo habitual entre texto e imagem’ realizando
um filme ‘sem precedentes’ na producdo documental (Bazin, 1998:
257). Desde entdo, o ensaio filmico, essa forma hibrida sem regras
nem definicdo possivel, mas com o traco especifico de misturar
‘experiéncia de mundo, de vida e de si’ (Moure, 2004: 25) foi
retomada e retrabalhada por cineastas tdo dispares e inventivos
quanto Alain Resnais, Jean Luc Godard, Agnés Varda, Marguerite

Duras, Straub-Huillet, entre outros”. (2013, 5)

Ao lado do aparecimento dessa ‘forma que pensa’, de um cinema subjetivado e
/ ou autobiografico que surge como oposicao a linguagem narrativa hegemonica seja
da fic¢do ou da ndo-ficcdo, o campo do documentario também vai sofrer inflexdes ou
influéncias das transformacodes vividas no campo da sociologia e da antropologia
que, desde os anos oitenta, passa a questionar a objetividade da investigacdo e a
marcar cada vez mais a importancia da narrativa pessoal e das experiéncias dos
autores da/na pesquisa.

E dessa forma que surge o conceito da autoetnografia nos anos oitenta como um
lugar politico de pensamento sobre a identidade — e sobre a producdo cultural da
identidade — que, aliado a0 movimento feminista, aos estudos queer e aos escritos pos-
coloniais movidos por novas vozes emergentes reconfiguram, a partir dai, o locus da
producao cultural ao redor do mundo.

De forma breve, podemos dizer que a autoetnografia ¢ baseada em trés

orientagdes: uma orientacdo metodologica, cuja base ¢ a etnografia e a andlise; uma
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orientagdo cultural, que tem como ponto de partida a interpretacdo dos fatos vividos (a
partir da memoria), da relacdo entre o pesquisador e os sujeitos (objetos) da pesquisa; e
uma orientacdo de conteudo, cuja base ¢ a autobiografia aliada a um carater reflexivo.
Isto torna evidente que a reflexividade assume um papel fundamental nesse
modelo de investiga¢gdo. Queremos pensar a partir deste ponto: de que forma o cinema
na forma do filme-ensaio absorve (e ¢ absorvido) por essas novas dindmicas da
producao de conhecimento que partem do campo da sociologia e da antropologia? Ou
seja, poderia ser a ‘forma que pensa’ do filme-ensaio matéria (e sujeito) do método
autoetnografico? Como se dd em termos de imagem? Partimos, assim, para a analise

de O Canto do Ossobo, de Silas Tiny.

O passaro-espelho

Uma das sequéncias iniciais do filme de Silas Tiny acompanha criangas a
brincar em cima de arvores de cacau. Um deles, observa a camera e aponta em dire¢do
ao espectador/realizador, devolvendo um olhar que funciona como espelho: sabemos,
ao longo do documentario, que Silas Tiny emigrou de Sao Tomé e Principe para
Portugal aos cinco anos de idade e que grande parte das motivagdes deste filme
consiste em recuperar uma memoria perdida. O filme parte dessa busca pessoal e deste
encontro do realizador com suas ‘origens’, numa postura ativa de Silas Tiny que se
coloca também em cena, como personagem num entre-lugar entre sujeito e objeto,
chave caracteristica do filme-ensaio.

Nao parece demais referir que, nos ultimos anos, a producdo intelectual em torno
da nog¢do e da historiografia do filme-ensaio ¢ impulsionada por uma certa ‘virada
subjetiva do documentario’, ou seja, transformagdes que, como foram referidas acima,
partiam também do campo da sociologia e da antropologia e caminharam juntas com
inflexdes da linguagem documental que foi exigindo para si um lugar de mediagdo e
reflexdo sobre o mundo ¢ sobre a vida, abandonando, cada vez mais, a relacdo com o

‘real’ e com a ‘realidade’. Como comenta Arlindo Machado,

“[o] documentario comec¢a a ganhar interesse quando ele se
mostra capaz de construir uma visao ampla, densa e complexa de um
objeto de reflexdo, quando ele se transforma em ensaio, em reflexao
sobre o mundo, em experiéncia e sistema de pensamento, assumindo,

portanto, aquilo que todo audiovisual ¢ na sua esséncia: um discurso
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sensivel sobre o mundo. Eu acredito que os melhores documentarios,
aqueles que tém algum tipo de contribuigdo a dar para o
conhecimento e a experiéncia do mundo, j& ndo s3o mais
documentarios no sentido classico do termo; eles sdo, na verdade,
filmes-ensaios (ou videosensaios, ou ensaios em forma de programa

de televisao ou hipermidia)” (2003, 10).

O inicio do filme O Canto do Ossobo parte exatamente deste ponto: da reflexao
sobre o mundo. O realizador caminha por entre a mata, observa e ¢ observado, toca as
plantas e as arvores, num esfor¢co de espanto e duvida. Inicialmente, essa reflexao
sobre o mundo recai numa perspectiva muito individual e familiar que, aos poucos,

como veremos, vai se alargando.

“Nasci em Sdo Tomé e Principe e aos cinco anos emigrei com
minha familia para Portugal. Durante trés décadas permaneci
afastado das minhas raizes e do meu pais. Ignorei a histéria dos meus
antepassados que ocuparam este minusculo territorio perdido algures
no meio do Atlantico e atravessado pela linha do Equador. As
memorias que tinha desse lugar desapareceram, o elo que me ligava
a terra, perdeu-se. Esqueci meu passado, como quem esquece um
trauma dificil, uma recordacao dolorosa. Escondo a cicatriz dessa
ferida profunda por baixo da minha pele, longe dos olhares das
pessoas que me observam e das pessoas com quem falo todos os

dias”. (Tiny, O Canto do Ossobo)

Recupero a fala de Silas Tiny como citagdo porque o uso estilistico da voz off ¢
um recurso bastante presente na modalidade do filme-ensaio que tem vindo a ser
comentado, também como um dos “recursos subjetivantes” deste género hibrido que
repde o espago sonoro como /ocus central da subjetividade do autor, como comenta

Consuelo Lins ao contextualizar a produ¢do documental do cinema brasileiro:

“Mais recentemente, documentéarios ligados a chamada
producdo subjetiva ou performdtica, que tematizam aspectos da

experiéncia pessoal dos cineastas, reintroduziram a narragdo em off
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de forma inovadora no Brasil, deslocando os usos classicos desse
recurso no campo documental. Filmes como Seams (1997), de Karin
Ainouz, 33 (2003), de Kiko Goifman e Santiago, uma reflexdo sobre
o material bruto (2007), de Jodo Moreira Salles sdo exemplares de
um uso mais ensaistico da voz off, fabricando associagdes inauditas

do espago sonoro do cinema com o espago visual”. (2013, 4)

Um “documentario de busca”, para usar o termo cunhado por Consuelo Lins e
Claudia Mesquita, movido pela viagem de Silas Tiny de volta a sua terra, que reflete
sobre a memoria individual do realizador ¢ é confrontado com as ruinas, no sentido
benjaminiano, que, ao longo de todo o filme, tenta converter o passado em ‘imagens
dialéticas’ capazes de dialogar com o presente e iluminar o futuro. O filme de Silas
Tiny relaciona-se com a histéria e, como um colecionador errante, passeia e coleta
estilhacos. Faz-nos lembrar Walter Benjamin nessa passagem do seu texto Sobre o

Contexto de Historia

“H4 um quadro de Klee que se chama Angelus Novus.
Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele
encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada,
suas asas abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto
estd dirigido para o passado. Onde ndés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele v€ uma catastrofe tnica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e a dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade (...) o impele irresistivelmente para o futuro, ao
qual ele vira as costas, enquanto um amontoado de ruinas cresce até

o céu. Essa tempestade ¢ chamada de progresso”. (1994, 226)

A mesma narrativa de progresso estd entranhada no filme de Silas Tiny. Sendo o
progresso o motor do colonialismo e o pressuposto da modernidade, os mortos que o
realizador encontra pelo caminho no seu percurso deambulatério por Sao Tomé e
Principe ao longo do filme também o faz querer despertar, libertando um futuro que o

passado de seu pais nao teve, como o anjo da historia de Benjamin.

100



E um olhar iconoclasta que vai guiando-nos por estas ruinas, despertando-as de
seu passado para revelar o escandalo e a catastrofe do colonialismo diante de nossos
olhos. O filme rompe com a linearidade da histéria homogénea que parte em dire¢ao ao
progresso e ao futuro e cria um curto-circuito que relampeja. Converte o proprio filme
num ‘cinema de ruinas’, guiado por fragmentos de um passado silenciado e incerto que
vai se transformar numa espécie de imagem-fantasma, uma imagem atemporal capaz de
dialogar com o passado, o presente ¢ o futuro, como o canto do ossobod, o passaro que
anuncia a chuva, mas que nunca ¢ visto, segundo a lenda de Sao Tomé.

A metafora da vida e da morte percorre todo o filme, transformando e
relacionando a trajetéria pessoal do realizador com a trajetdria coletiva do seu pais e
os percal¢os vividos durante o periodo do colonialismo. A cena da cabra que esta
parindo do lado de fora das ruinas de um antigo hospital faz viver e reviver o drama
coletivo colonial. A imagem do hospital em ruinas ¢ uma imagem-sintese do processo
de busca, de reflexdo, do método investigativo autoetnografico e também de filmagem,
esgarcando completamente ¢ em definitivo as fronteiras entre sujeito-objeto,

pessoal/coletivo, memoria/historia:

“Uma das minhas irmas nasceu neste hospital em 1980, nesta
altura tinham se passado cinco anos da independéncia de Sao Tomé.
As rocgas tinham sido nacionalizadas e transformadas em
cooperativas. No inicio dessa década ainda seriam visiveis as marcas
dos milhares de homens e mulheres que por aqui passaram,
esgotados pelo peso do trabalho e do medo. Nesta mesma
maternidade, da qual hoje apenas restam ruinas e animas que fugiam
para poder dar luz &s suas crias, nasceram criangas que
testemunharam a dor e o sofrimento dos seus andnimos que durante
geragdes viveram a escravatura. Em Sao Tomé, a avidez, o poder ¢ a
dominagdo colonial foram representados por um espago: a roga”.

(Tiny, O Canto do Ossobo)
Termina-se parafraseando Walter Mignolo: “A colonialidade estd longe de ter

siso superada” (2019, 15), portanto, um cinema iconoclasta, pos-colonial, devera

prosseguir, rasgando o passado e iluminando o futuro.
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